Je me souviens, en général, assez mal
des films dans le détail. Les films qui me
marquent sont ceux qui produisent en moi
une image mentale, qui suspend et sur-
prend le sens du récit et de I'action, qui
ouvre l'imagination & la réverie. Seuls les
grands metteurs en scéne sont capables
d’en produire, comme des miracles. Et
pour moi, Orson Welles en est un spé-
cidliste. Le plan d'avion qui ouvre Mr. Ar-
kadin en est la quintessence. C’est une
succession de plans assez brefs. Le film
commence, Nous ne savons encore rien
de I'histoire ni des personnages. L'étran-
geté de la situation est que I'avion vole
tout seul: I'hélice est fixe, il n'y a pas de
pilote & bord. Une voix-off commente:
«Le film que nous allons voir retrace sous
forme de fiction les événements qui ont
conduit & un meurtre et au surgissement
d’un avion vide au-dessus de Barcelone
le jour de Noél. Le scandale a provoqué
la chute d'un gouvernement européen.
On parle d’enquéte...» Un plan rapide
précéde celui de I'avion: le corps d'une
femme est rejeté par les wogues sur e
sable. Welles raccorde via em imfieriitre
sur la scéne dans les airs, mois joi sow-
venir d’'une version aniéniewre o le film
démarre directement swr o sBguence
oérienne. Elle porcit d'culomit pilus smisis-
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sante qu'elle arrive brute, déconnectée
de tout meurtre, de tout cadavre. L'avion
ne vole méme pas, il plane: on entend
le bruit fantéme d'un moteur arrété. C'est
une énigme. On ne peut pas vraiment
trancher: va-+til s'écraser? Flotte+il dans
les airs2 La séquence ne dure environ que
trente secondes, elle fait un effet choc.
Ici, 'exécution technique semble ap-
proximative — pour plus de vérité, de rugo-
sité documentaire. La caméra tremble. On
apercoit, I'espace d'un instant, I'amorce
du deuxiéme avion, celui depuis lequel
la prise de vue est effectuée et qui n’est
pas censé étre dans I'image. Les plans
sont assez rapides, |'avion est filmé sous
différents angles, a différentes distances
de l'objectif. La voix-off se superpose &
I'image, elle détourne une situation quasi-
documentaire & la base. Comme le film
enfier, ce qu'elle dit reste opaque, inson-
doble. Cefie ouveriure ressemble @ um
Fogment isolé, un bloc qui résisie & foufie
mRETpEEtTion ou G foute récupénaiiom ger
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du cinéaste: celle de la remcm
hasard et de la nécessité d'une &
Tout Mr. Arkadin est moniz :
spirale de fragments. e sens glall
film est obscur et je n'y com
jours rien. Tout est dans le
plan dans lequel un monde &
pour aussitdt re-disparaitre. Orsem i
a raconté que lorsqu’il fournait emil
naturels, il plongeait jusqu’a e falii
I'appréhension immédiate des lisw
sieurs années aprés le founage |
il revoyait ses décors, il avai Fimg
de visiter des tombecux. Je
c’est pour cela qu'on ressent
tion devant ses plans. Welles esills
de I'image pure, I'image qus dis
chétype. Ici, I'archétype de Fawiam
courants aériens. Cet archetyme i
pour moi image mendale, comfmmi
ke récit, il I'excede, le débonde. |Iim
woleur mythique. Ainsi que ceft awii
«odin qui met en redafion o e g
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